AUTOR: Hanna Dyrcz

TYTUL WARSZTATU: Wszyscy jestesmy synestetykami. Barwa jako nosnik informacji

CEL: Na warsztacie zajmiemy sie pojeciem synestezji jako zdoInosci kojarzenia ze soba wrazen odbieranych

przez r6zne zmysty, np. przektadanie doswiadczen dzwiekowych na kolorystyczne.

Dla wielu artystow — jak Wassily Kandinsky czy Paul Klee — byt to takze srodek artystyczny i gtdwna metoda twor-
cza. Skupiajac sie gtéwnie na zjawisku barwy, zastanowimy sie, w jaki sposdb w swoich pracach artysci wykorzystu-

ja jej whasciwosci. Warsztat bedzie tez dobra okazja do zapoznania sie z terminologia, potrzebng przy analizie formy

dziefa oraz przekonania sie, czym synestezja jest w praktyce.
WIEK UCZESTNIKOW: Mtodziez w wieku 16 - 19 lat
LICZBA UCZESTNIKOW: Maksymalnie 25 oséb

MIEJSCE: Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Wystawy: ,Co widac. Polska sztuka dzisiaj” (www.cowidac.artmuseum.pl/pl)

oraz ,W niedalekiej przysztosci” (www.artmuseum.pl/pl/wystawy/w-niedalekiej-przyszlosci/1).
CZAS: 1h 30min - 2h

PRZEBIEG:

Czesc¢ I: Omobwienie prac znajdujacych sie na wystawie i poruszenie zagadnien z nimi zwigzanych.
Agnieszka Brzezanska, ,Sentimental”

- Analiza najprostszych elementéw kompozycji; wprowadzenie pojec i proba wspdlnej definicji.

- Podstawowe srodki wizualne: punkt, linia, ptaszczyzna, kierunek, barwa, nasycenie, jasnos¢.

- Czym jest kolor? Jak powstaje?
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- Rodzaje kontrastow: kontrast temperaturowy, kontrast jasnosci, kontrast barwny.

- Dziatanie kontrastu nastepczego na podstawie pracy Brzezanskiej. Jak powstaja powidoki? :zot‘:lo(lczes nej

- Wptyw odkrycia Chevreula dotyczacego kontrastu nastepczego na rozwéj sztuki (np. neoimpresjonizm, W wdarszawie \
orfizm, W. Strzeminski). Fu ﬁdacja

- W jaki sposob zestawienie koloréw i ksztattéw buduje dynamike obrazu? Orange

- Czy obraz jest figuratywny czy abstrakcyjny? )

- Jak uzycie barw wptywa na emocje? Jaka jest analogia kolorystyki i tytutu ,Sentimental”?

- W jakim celu artystka w taki sposéb ograniczyta palete? r v

Ewa Axelrad, ,Warm Leatherette”
- Co nam sugeruje uzyta barwa?

- Metaforyczne znaczenie koloru, personifikacja martwego obiektu.

- Sposoby opisywania barw. Prébujac okresli¢ barwe, zwykle odwotujemy sie do natury (tu: koloru skéry).

- Naturalne czy sztuczne? Z czym bardziej zwigzany jest cztowiek wspotczesny — z technologig czy cielesno- & )

cig?

- Kontekst: Paul Virilio. Historia nowoczesnosci jako sekwencja konstruowania coraz to nowych wysubli-
mowanych wypadkoéw (jak twoérczos¢ Axelrad); A. Huxley: predkos¢ to jedyna przyjemnos¢ wynaleziona
przez modernizm.
- Utozsamienie seksu/cielesnosci i predkosci; fr. petite mort = orgazm, dost. ,mata $mier¢”.
- Kolor jako gtéwny $rodek wizualny, wyznacznik kontekstu. A

Katarzyna Przezwanska, Projekt Sali Posiedzen ’
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- Dlaczego artystka zdecydowata sie przemalowac¢ wnetrze sejmu? Jak jego kolorystyka moze wptywac

na decyzje politykéw? :‘zotxlélczesnej
- Barwa jako element propagandy politycznej (kontekst: np. rosyjski konstruktywizm, Bauhaus, plakaty z W warszawie \
czaséw PRLu). Fundacja
- Barwa jako srodek organizacji przestrzeni (De Stijl i P. Mondrian). Mys$lenie pierwszych awangard dotycza- Oraﬂge
ce mozliwosci precyzyjnego urzadzenia ludzkiego otoczenia. )
- Praca dyplomowa Przezwanskiej i ,pokolorowanie” wtasnego mieszkania. Jakie kolory mamy w swoich
mieszkaniach? Co decyduje o doborze barw, jakimi sie otaczamy? f v

- Jaka jest symbolika poszczegdlnych barw i od czego zalezy?

- Czy kolory wptywaja na nasze funkcjonowanie? W jaki sposéb? Czy sztuka ma wptyw na rzeczywisto$¢?

Artur Zmijewski, akwarele

N
- Rysunki terapeutyczne jako pierwszy krok na drodze do action painting J. Pollocka. )
- Kontekst: Carl Gustav Jung, badania plemienia Indian Navaho.
- Kolor jako srodek terapii, forma ekspresji, medium w kontakcie miedzy dwojgiem ludzi. &
- Czy dana barwa dla kazdego znaczy to samo? Subiektywizm percepcji barw. (
- Czynniki wptywajace na percepcje barw: biologiczne (budowa oka, choroby genetyczne, np. daltonizm),
psychiczne (oddziatywanie barw na emocje, indywidualne skojarzenia), jak i kulturowe (symbolika barw \
w danej kulturze).

Czes¢ |I: Kazdy uczestnik zapisuje na kartce papieru jedno nieistniejace stowo, bezsensowng onomatopeje A

(np. ,bourdalglo”). ’




Nastepnie uczestnicy wymieniaja sie kartkami tak, by kazdy dostat inne stowo. Na oddzielnej kartce papieru

kazdy zapisuje 10 okreslen tego, co wylosowat - czy jest duze/mate; ostre/gtadkie; mokre/suche; stare/

miode; stodkie/gorzkie itd., jaki ma kolor?

Zadanie polega na zwizualizowaniu stowa w taki sposéb, aby zawrze¢ w pracy jego cechy, idee czy tadunek emoc-
jonalny. Nastepnie omoéwienie powstatych prac - co sprawia, ze dany zestaw gtosek kojarzy nam sie zdanym
kolorem, ksztattem?

Celem zadania jest wprowadzenie pojecia synestezji w praktyke, pobudzenie luznych, instynktownych, swobod-

nych skojarzen, podkreslenie roli instynktu i indywidualizmu w twérczosci oraz szacunku do cudzej pracy. Takze

uswiadomienie powszechnosci synestezyjnych zdolnosci - postrzegajac cos$, podswiadomie tworzymy zwigzki
skojarzeniowe z obszaru réznych zmystéw. Zadanie wptywa na kreatywnos¢ w podejsciu do materiatu. Papier
kojarzy sie z tworzeniem ,na ptasko”, a tu trzeba wyjs¢ poza szkolny schemat papier-klej-nozyczki. Ograniczenie
ilosci i rodzaju materiatéw do minimum (jedna biata kartka) zmusza do poszukiwania nowych rozwiazan i spo-
sobéw wykorzystania papieru, spojrzenia pod innym katem, odkrywania jego wtasciwosci.

Czes¢ lll: Pokazanie przygotowanej wczesniej prezentacji zwigzanej z pojeciem synestezji. Zdefiniowanie pojecia,
omowienie réznych rodzajow synestezji i zasad ich dziatania. Przyktady wykorzystania synestez;ji

w tworczosci artystow, w tym zwigzki miedzy muzyka i sztukami wizualnymi:

- Jak dziata jezyk? Litera jako wizualizacja fonemu, wynik synestezyjnych asocjacji.

- Pitagorejczycy: ,muzyka sfer”, skojarzenie liczby, przestrzeni i dzwieku.

- Anna Zaradny i film-partytura
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- Wassily Kandinsky — muzyka jako przyczyna powstania malarstwa abstrakcyjnego.

- Aleksander Skriabin- ,Prometeusz”, spektakl angazujacy wiele zmystow.

- Gyorgy Ligeti, John Cage i Yannis Xenakis — partytura jako wizualny odpowiednik dzwieku.

- Neil Harbisson — dysfunkcja zmystéw jako pretekst do twdrczych poszukiwan. Kolor jako fala dzwiekowa.
EFEKT: Postrzeganie jest subiektywne. Kazde stworzone na warsztatach ,dzieto” jest niepowtarzalne,

powstato na bazie indywidualnych wrazen autora, niepodlegajacych ocenie. Kazde jest tak samo wartosciowe

i wymagajace zrozumienia. W podobnie ,empatyczny” sposéb warto analizowac dzieta sztuki wspétczesnej. Prace
uczestnikéw powstaty na zasadzie synestezyjnych skojarzen — dzwiek zostat zamieniony na tréjwymiarowy obiekt
wraz z okresleniami jego cech (spisanymi na kartkach). Mozemy wyrézni¢ pewne gtoski/dzwieki, ktére wiekszosci

0s6b kojarza sie z konkretng cecha, gdyz pewne synestezyjne skojarzenia sg powtarzalne.

WYKORZYSTANE METODY: Interpretacja prac na wystawie i analiza formalna, dyskusja na zadane tematy

wymagajaca sformutowania wiasnej opinii, ¢wiczenie praktyczno-plastyczne wymagajace kreatywnosci
MATERIALY: omawiane prace, biate kartki papieru, dtugopisy, nozyczki, prezentacja
KONTAKT / STRONA WWW: www.artmuseum.pl

Projekt realizowany w ramach programu Fundacji Orange.

Materiat dostepny na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa 3.0 Polska (licencja dostepna pod adresem: creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl
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